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P edroAvila Durdnestudiay
abarcalos temds mds di-
versos, perola mayoria de sus
obrasgiranen tornoalo huma-
no. Al cuerpoy mente de seres
animados les funde la idea de
Kandinsky de que lo psiquico
también estd disfrazadoenlas
formasdelanaturaleza. Obje-
tos inanimados poseen su. pro-
pioestadoanimico. Elloera
unaconstanteen Schiele, que
recogeel artista. Asimismo se
sirve del formato en composi-
cidn vertical del Jugendstil
cuando realiza sus desnudos.
Su aventura pldsticale lleva
aenaltecer estetema, al que
analiza de manera penetrante
ysin pudor. Cuerpos atléticos
ventilan sus misculos o sus ge-
nitales marcados por medio de
gruesos trazos negros, acen-
tuando atin mds su sexuali-
dad. Ningunatelaoprenda cu-
brelas partes pudorosas.
Laidentidad sexual se exhi-
be haciendo piiblico un acto
privado. El modelo posa actua-
lizado, con sureloj sumergible:
duchdndose, leyendoen el vd-
ter, tocando sus genitales o
mostrando sin pudor su trase-
ro. Se retuerce para observar-
nos las mds de las veces desen-
cantado, angustiado o dolido.
Esvehiculo de exploracién. Por
mediode los gestos de brazos o
manos se transmite una sensa-
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cion de exhibicionis-
mo, de reivindicarel
desnudo masculino,
Noleinteresalatoi-
lette femenina.
Cuando Millais qui-
sopintarla Ofelia de
Hamlet cayéndose al
rio, decidié buscar
una modelo que po-
saracomoella.
Pedro Avila susti-
tuye aaquella Lizzie por un at-
leta santiagués que permanece
horasy horasenla bafierau
otrorincon del estudio del pin-
tor. (Esperamos que dada la
fortaleza fisica de este cuerpo
masculino nole pase las factu-
ras médicas por resfriado que,
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letocé pagara Millais).

Esfrecuente queloselemen-
tos destaquen sobre fondos va-
ciosy sombrios transmitiendo
un sentimiento de aislamiento
ysoledad. Elvacioesel telon de
fondo sobre el que Pedro Avila
representa las formasvocales
observadas de grupos huma-
nos cantores, comoel ‘Martin

Cédax’, del que hace
varios cuadros de
composicion descen-
trada.

Es habitual que
PedroAvila de un te-
ma haga varios cua-
dros. También sus
bodegones se presen-
tan desde varios
puntosdevista. Al
pintorle obsesiona
lacomposicién. De esta mane-
ra, stenunlienzo ha colocado
unanaturaleza muertade un
modo determinado, en otros
cambia el motivo porque se di-
vierte jugando con el objeto.

Utilestradicionales, vincu-
lados ala actividad humana,
como son los juegos de caffé, el
fregadero, un frigorifico, son
objetos fisicos que priman en
contraposicion al desplaza-
miento del objeto conceptual.
Elénfasis porel envase hace
que un cartén de leche pose con
sucédigode barrasocon su
marca comercial, porque son
objetos dela culiura actual.

Lainfraestructura cosal tra-
dicional estd presente en su fisi-
calidad. Es pura materia con
energia. Al pintar una antigua
mdquina de coser lo hace a.gol-
pedeteson, porque sobre ese lu-
garenel querepasé sin afiosde
actividad, sevolcaron ideas,
suefios eilusiones que ahora es-
tdn congelados, pero que repo-
sanen pazporque en su muslo
llevan marcadoel cansancio de
unalargavidalaboral. Ellao
el fregadero bastan para for-
marundiariode intimidad.
Unaspdginasdefehacia este
extremenioque ha sabido descu-
brirenellaslavoz de suverdad.

Vuelve arecrear cuadros del

" ayercomo lasvistas de Jardiz

dela Vera, Cdceres, su pueblo.
Revelan la personalidad de un
hombre que ha cambiado pero
que no ha perdido surumbo. El
girode sensibilidad lo ha con-
ducido hacia metas expresio-
nistasalemanas, ano perderel
arte humanista de tradicién
europeaq, larepresentacion ico-
nica, aungue a veces acuda a
maneras del expresionismo
abstracto de De Kooning. -

Paraeste profesor de dibujo
artisticoen el Instituto Rosalia
de Castroen Compostelc, el
motivoe, ya sean manzanas o
cantores, es pretexto del que se
sirve para hacer lo tinicoque le
interesa: pintar.



